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Esta investigacion analiza la dimension cultural y epistemoldgica de la imagen a partir del simbolismo
plasmado en la ceramica Kichwa Amazonica en comunidades de Pastaza. El estudio se enfoca en
interpretar el conocimiento ancestral y la cosmovision codificada en la iconografia de las mokawas,
objetos que son tanto utilitarios como artisticos y marcadores de identidad.La metodologia empleada
fue de enfoque cualitativo, de tipo interpretativo y descriptivo, apoyandose en la Hermenéutica
Cultural y la Etnografia. La recoleccion de informacion primaria se basd en entrevistas
semiestructuradas a maestras ceramistas (Rosa Tapuy, Miriam Vargas), investigadores (Edwin
Aguirre, Victor Escobar) y artistas plasticas (Lizette Cajahuishca), complementadas con analisis
iconografico y revision documental.Los resultados demuestran que la naturaleza (rios, flora, fauna
como la boa y la tortuga) es la principal fuente de inspiracion para la iconografia, reflejando la
cosmovision amazonica. El simbolismo de la ceramica constituye un "lenguaje comunicacional" que
transmite conocimientos, emociones y narrativas miticas. La elaboracién es una actividad femenina
exclusiva, y el conocimiento se transmite de forma encarnada y practica (de generaciéon en
generacion), validando la ceramica como fuente de epistemologia ancestral.Las conclusiones
destacan que, aunque existen patrones tradicionales, cada mokawa es tnica, reflejando la
individualidad y las vivencias de la artesana. La reciente declaratoria de la "Elaboracion Artesanal de
la Mukawa Kichwa de Pastaza" como Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) del Ecuador es un hito
crucial que valida no solo la pieza, sino el sistema cultural completo (saberes, técnicas y personas)
que garantiza su preservacion y continuidad frente a los desafios modernos.
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ABSTRACT

This research analyzes the cultural and epistemological dimension of the image based on the
symbolism captured in Kichwa Amazonian ceramics in Pastaza communities. The study focuses on
interpreting the ancestral knowledge and worldview encoded in the iconography of mokawas, objects
that are both utilitarian and artistic, and markers of identity.The methodology employed was
qualitative, of an interpretive and descriptive type, relying on Cultural Hermeneutics and
Ethnography. The collection of primary information was based on semi-structured interviews with
master potters (Rosa Tapuy, Miriam Vargas), researchers (Edwin Aguirre, Victor Escobar), and
plastic artists (Lizette Cajahuishca), complemented by iconographic analysis and documentary
review.The results demonstrate that nature (rivers, flora, fauna such as the boa and the turtle) is the
main source of inspiration for the iconography, reflecting the Amazonian worldview. The symbolism
of ceramics constitutes a "communicational language" that transmits knowledge, emotions, and
mythical narratives. Elaboration is an exclusive feminine activity, and the knowledge is transmitted
in an embodied and practical way (from generation to generation), validating ceramics as a source of
ancestral epistemology.The conclusions highlight that, although traditional patterns exist, each
mokawa is unique, reflecting the individuality and experiences of the artisan. The recent declaration
of the "Artisanal Elaboration of the Kichwa Mukawa of Pastaza" as Intangible Cultural Heritage
(ICH) of Ecuador is a crucial milestone that validates not only the piece but the complete cultural
system (knowledge, techniques, and people) that guarantees its preservation and continuity in the face
of modern challenges.

Keywords: mokawa, kichwa ceramics, symbolism, intangible heritage, Pastaza.

Doi: https://doi.org/10.63688/kmk4hg05



https://doi.org/10.63688/kmk4hg05

Esfera Sabia Revista Ciencia, Tecnologia y Sociedad

EDITORIAL

JOGB

ISSN: 3091-1915

@

Vol. 4 Num. 1 (2026)

1. INTRODUCCION

Ecuador se define constitucionalmente como un Estado pluriétnico y multicultural que
reconoce los derechos colectivos de sus comunidades, pueblos y nacionalidades indigenas,
asi como del pueblo afroecuatoriano, el pueblo montubio y las comunas.

La provincia de Pastaza es un claro ejemplo de esta riqueza, no solo por su vasta
biodiversidad natural, sino también por la significativa diversidad cultural que reside en su
territorio. Pastaza alberga a siete nacionalidades indigenas: Kichwa, Waorani, Achuar,
Zapara, Shiwiar, Shuar y Andoa. Todas ellas mantienen vivas sus propias lenguas y culturas.
Cabe destacar que las nacionalidades Sapara, Shiwiar y Andoa se encuentran asentadas
exclusivamente dentro de los limites de esta provincia.

La Nacionalidad Kichwa es la mas representativa en la provincia con una poblacion de
17.817 habitantes, y representan mas del 21% de la poblacion de la provincia, seguida por la
nacionalidad Shuar que tiene una poblacion de 5.645 habitantes. Las nacionalidades Sapara
y Shiwiar tienen menos de 1.000 habitantes y practicamente se encuentran en peligro de
desaparecer culturalmente, por lo que es urgente la implementacion de acciones para
mantener y rescatar sus valores culturales y tradiciones ancestrales. La presencia de las
Nacionalidades indigenas se expande hacia todo el interior de la provincia, ocupando un area
de mas de 26.000 km2 en toda la provincia. (Zambrano et al., 2019)

Otro descubrimiento amazonico es la ceramica, la misma que no fue difundida como se creia,
desde la Sierra hacia la Amazonia, sino que fue inventada localmente. Mdas alin, aparece en
el medio Amazonas hace mas de 7000 afios, es decir 1500 afios antes de Valdivia en la costa
ecuatoriana del Pacifico, considerada hasta no hace mucho como su cuna sudamericana.
(Rostain, S., & de Saulieu, G., 2013).

La historia de la ceramica en la region del Pastaza ecuatoriano muestra que las ceramistas de
antafio inventaron estilos originales y diversos y que se interesaban a menudo en las
ceramicas de las regiones vecinas. Luego del periodo Formativo (3500-700 a.C.), el arte de
hacer y decorar la ceramica se desarrolla con una cierta 16gica. En efecto, se buscan mucho
las piezas de tamafio mediano, pasta fina y decorados con disefios complejos (Rostain et al.,

2014).
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menudo con motivos incisos sobre fondos naturales. Esto plantea preguntas importantes,
como: /qué mensaje se busca transmitir a través de un objeto que es a la vez utilitario y
artistico? En este caso, “la superioridad de la cabeza sobre la mano y del tedrico sobre el
artesano” sugiere la existencia de un horizonte estilistico desde los inicios de nuestra era.
Aunque a primera vista las decoraciones parecen abstractas, muchas poseen un significado
simbolico. Estos disefios ofrecen una forma de entender el mundo desde un enfoque
etnografico, basado en la materialidad y los procesos de creacion. (Cajahuishca Reascos, L.,
2025).

La ceramica Kichwa-Canelos es una de las herederas directas de estas tradiciones. Su
ceramica esta disefiada en torno a los espiritus de la naturaleza e interpreta artisticamente los
numerosos mitos que marcan la cohesion y la identidad del grupo. La artista plastica Lizette
Cajahuishca describe a las mokawas como recipientes de barro de diferente tamafio con
cuerpo delgado, posee una boca ancha en la parte superior, disminuyendo su abertura en la
parte inferior donde el diametro disminuye de forma que pueda asentarse en las superficies.
Este legado cultural destaca por su riqueza simbdlica y su habilidad para integrar mitos,
naturaleza y funcionalidad en piezas que trascienden lo utilitario, consolidandose como una
expresion artistica Unica. (Cajahuishca Reascos, L., 2025).

La elaboracion de la cerdmica es una manera de mantener vivo uno de los simbolos de la
identidad Kichwa. La larga tradicion de esta actividad se ve plasmada en las materias primas
que se utilizan para la elaboracion de las vasijas, en las técnicas de manufactura, las
herramientas, los motivos y disefios representados. Elaborar cerdmica es una actividad
exclusivamente de las mujeres y en el mundo de la alfarera, los suefios, tabues y creencias
culturales juegan un rol determinante e influyen en todo el proceso tecnolédgico. (Rostain, S.,
& de Saulieu, G., 2013).

En las vasijas para la chicha, una bebida tradicional, estan plasmadas con disefos atractivos
que se basan en sus suefios y en como perciben la realidad. A través de estos objetos, las
artesanas transmiten conocimientos sobre su territorio y su manera de entender el mundo
desde el origen de su comunidad. Ademas, es una manera de mantener y transmitir su cultura,
también sirve como una afirmacion de su identidad y existencia. (Cajahuishca Reascos, L.,

2025).
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material plastico, y por atemperante o desgrasante, que son elementos no plésticos, que se
agregan intencionalmente a la pasta o que ya estan contenidos en la arcilla. Estos materiales
tienen el rol esencial de contrarrestar el encogimiento de los cuerpos ceramicos durante el
secado y la coccion. (Rostain, S., & de Saulieu, G., 2013).

Rosa Tapuy Dahua oriunda de la comunidad de Pacayacu perteneciente a la parroquia
Sarayacu, asentada en las inmediaciones del rio Bobonaza, mujer kichwa de la provincia de
Pastaza, relata a sus 65 afios de edad que desde nifia aprendid a tejer las mokawas, una
herencia de su madre que hasta la actualidad continua realizando este tipo de artesanias.
Tapuy describe el proceso de la elaboracion de esta artesania, que comienza con la seleccion
de la arcilla apropiada la misma que se limpia mediante la eliminacion de impurezas y
pequenias piedras que pueden afectar la calidad de la ceramica, posteriormente con un
amasado similar al pan, para luego formar pequefias tiras redondeadas y alargadas, una con
otra se van uniendo para dar forma a una vasija, proceso al que se le conoce como tejer las
mokawas.

Las manos habiles pulen la vasija, y posteriormente se deja secar, luego se aplica un colorante
color rojo proveniente de una piedra o arcilla que tifie del caracteristico tono naranja intenso,
cumplida esta etapa se procede a la decoracion plasmando figuras con tinta de color negro y
blanco, el proceso concluye con la aplicacion de brillo para finalmente someter a la coccion
al fuego.

Si la pieza no se agrieta ni explota durante este proceso, entonces es una buena arcilla y puede
ser adquirida. Una lona de barro contiene alrededor de 12 kg de arcilla y su valor es
equivalente al precio de un céntaro o una mokawa grande finamente pintada, que en el
mercado turistico cuesta entre 40 y 60 dolares. (Rostain, S., & de Saulieu, G., 2013).
Miriam Vargas, mujer kichwa amazodnica, relata que el conocimiento de la cerdmica es un
legado transmitido por su abuela y su madre, quienes utilizaban estas piezas en la vida
cotidiana para cocinar, fermentar chicha y servir bebidas. Desde los 9 afios se involucr6 en
esta actividad, inicialmente elaborando piezas pequefias bajo la guia de su madre. Con el
tiempo, la cerdmica se convirti6 en un medio de sustento familiar, permitiéndoles
comercializar sus productos en distintas ciudades e incluso en el extranjero, consolidando un

emprendimiento que ha trascendido generaciones.
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Pastaza (MEMPA), explica que las mokawas constituyen un sistema de comunicacion
simbodlica dentro de la cultura kichwa amazonica. A través de sus estudios desde 1983,
sostiene que estas piezas no solo representan el entorno natural de las comunidades, sino
también los estados emocionales de las mujeres ceramistas. Ademas, destaca la importancia
de la investigacion, la gestion cultural y la organizacion comunitaria para preservar este
conocimiento ancestral como patrimonio inmaterial.

Victor Escobar, es ingeniero en disefio industrial y tiene una maestria en direccion de
proyectos de innovacion. A partir de su tesis de maestria desarroll6 un estudio enfocado en
la cerdmica amazonica, motivado por una inquietud personal como habitante de Pastaza.

En octubre del 2021 concluyeron los trabajos de instalacion del Monumento a la Ceramica
Amazonica, Escobar relata que la iniciativa surge en un contexto en el que se buscaba una
nueva propuesta de monumento para la ciudad. Se conform6 un equipo multidisciplinario de
profesionales de Pastaza que trabajé de manera voluntaria. Desde el inicio se plante6 que el
monumento debia rendir homenaje a un patrimonio cultural representativo. En ese momento,
aunque la cerdmica amazonica ain no contaba con una declaratoria oficial, ya se reconocia
su importancia cultural.

Ademas, aclara que no se trat6 de una obra de autor individual. Yo lideré el proceso y propuse
la metodologia y la morfologia general, pero el resultado fue colectivo, ya que participaron
disefiadores, arquitectos, investigadores y mujeres ceramistas de distintas nacionalidades,
asegura Escobar.

El Monumento a la Cerdmica Amazoénica incluye varios elementos simbdlicos como una
vasija central como eje principal, tres cuencos que representan los lefios utilizados en la
quema de la ceramica, una composicion circular que simboliza el sol y las siete
nacionalidades y elementos mitologicos, como el colibri de fuego y referencias al mito de
[luku, Nantu y Etza. Ademas, se seleccionaron materiales duraderos como ceramica, bronce,
cobre y acero inoxidable, con el objetivo de garantizar la permanencia del monumento en el
tiempo.

En noviembre de 2025 el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) valido la
postulacion del expediente técnico y plan de salvaguardia como Patrimonio Cultural

Inmaterial del Ecuador (PCI), a la elaboracion artesanal de la Mukawa Kichwa de Pastaza,
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generacion en generacion.

Este importante reconocimiento es el resultado de un tejido colectivo de amor, conocimiento
y colaboracion, en el que confluyeron la sabiduria de las maestras ceramistas Kichwa del
Colectivo Sinchi Muskuyuk Warmi (SMW) mujeres fuertes y visionarias, el compromiso del
Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal de Pastaza y el acompafiamiento técnico y
humano de la Fundacion Sinchi Sacha. (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural. 2025)
Finalmente el 04 de marzo de 2026 el Ministerio de Educacion, Deporte y Cultura mediante
el Acuerdo Ministerial Nro. MINEDEC-MINEDEC-2026-00017-A en su articulo 1 sefiala
incorporar en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador a la
manifestacion cultural denominada “ELABORACION ARTESANAL DE LA MUKAWA
KICHWA DE PASTAZA”, ubicado en la Provincia de Pastaza, canton Pastaza, parroquia
Puyo; y, promover la salvaguardia de esta manifestacion cultural, con la finalidad de
fomentar su continuidad y vigencia para las generaciones actuales y venideras.

Para Victor Escobar el reconocimiento de Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador,
implica entender que el patrimonio no es la pieza cerdmica en si, sino el conjunto de saberes,
técnicas, materiales y practicas que la hacen posible. La cerdmica es el resultado de un
sistema cultural que incluye la recoleccién de materiales, la participacion familiar, los
procesos de elaboracion y la transmision de conocimientos.Por lo tanto, proteger este
patrimonio significa preservar a las personas, sus conocimientos y su relacion con el entorno.
Aguirre reconoce que la declaratoria se alcanzé mediante un proceso colaborativo entre
organizaciones, el museo y autoridades locales, superando obstaculos burocraticos y
articulando esfuerzos institucionales. Significa un reconocimiento oficial a su conocimiento
ancestral, valorando su rol en la preservacion cultural y su aporte historico de miles de afios.
Lizzette Cajahuishca sefial6 que este reconocimiento constituye un logro significativo tanto
a nivel individual como para la comunidad. Lo considera un homenaje a la sabiduria de las
mujeres indigenas y al valor cultural intrinseco de la mokawa. Este reconocimiento, ademas,
sirve de estimulo para continuar la investigacion, difusion y socializacion de este
conocimiento.

A partir de lo expuesto, la presente investigacion se orienta por la siguiente pregunta: ;Cudles

son los principales patrones que inciden en las artesanas ceramistas kichwas en la
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identidad de las comunidades de Pastaza?

Para ello, se busca analizar la dimension cultural y epistemologica de la imagen,
interpretando el simbolismo y el conocimiento ancestral plasmado en la ceramica Kichwa
Amazoénica de las comunidades de Pastaza. Por consiguiente, se requiere identificar los
principales motivos iconograficos y simbolicos representados en la ceramica Kichwa
Amazonica de Pastaza y su significado dentro de la cosmovision cultural, asi como
interpretar el conocimiento ancestral y las narrativas miticas que subyacen en la simbologia
de la ceramica, estableciendo su valor como fuente de saber epistemologico. Tras esto se
hace posible describir el proceso de transmision cultural y el rol de la ceramica Kichwa
Amazoénica como medio de preservacion de la identidad y la memoria historica de las
comunidades de Pastaza.

Fundamentacion Tedrica

La presente investigacion se sustenta en la interseccion de varias disciplinas, abordando la
ceramica Kichwa Amazonica de Pastaza no solo como un objeto artesanal, sino como un
complejo sistema de comunicacion, un repositorio de conocimiento ancestral y un marcador
de identidad cultural.

La Imagen y el Simbolo como Vehiculo de Cosmovision

El estudio parte de la premisa de que la imagen plasmada en la ceramica es un constructo
cultural cargado de simbolismo, esencial para comprender la cosmovision Kichwa
Amazobnica.

Analisis Simbolico y Semidtico: La ceramica, con sus motivos iconograficos (lineas, figuras
zoomorfas, antropomorfas), opera como un texto visual que requiere una decodificacion. El
simbolismo, como puente entre lo material (el objeto de barro) y lo inmaterial (el mito, el
conocimiento), es clave. Durand (1981), en su obra sobre la imaginacion simbdlica, enfatiza
coémo los simbolos estructuran el pensamiento y la realidad cultural. Aplicado a la ceramica,
cada disefo representa un arquetipo o narrativa que trasciende la mera decoracion.
Cosmovision y Cultura Material: La cosmovision indigena se materializa en sus objetos
cotidianos y rituales. Eliade (2001) argumenta que los objetos sagrados y rituales (como la
ceramica ceremonial) son puntos de anclaje para la manifestacion de lo sagrado. En el

contexto Kichwa, los patrones ceramicos (como el disefio de la boa o amaru) reflejan la
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(el Supai o el Yaku). (Descola, 2012), al analizar la relacion entre humanos y no-humanos
en la Amazonia, proporciona un marco para entender como estos disefios pueden codificar
ontologias amazonicas especificas.

La Ceramica como Fuente de Epistemologia Ancestral (Saber Epistemolédgico)

La ceramica Kichwa Amazonica se concibe como un medio de transmision de conocimiento,
desafiando las visiones eurocéntricas de la epistemologia.

Epistemologia del Sur: La investigacion se alinea con la propuesta de Sousa Santos (2018)
sobre las "Epistemologias del Sur," que buscan visibilizar y validar conocimientos que han
sido histéricamente marginados, como los saberes ancestrales indigenas. La técnica de
elaboracion, los materiales utilizados, y especialmente el simbolismo incrustado, constituyen
una forma de conocimiento practico y narrativo.

Conocimiento Encarnado y Practico: El saber no se limita a la escritura; se "encarna" en la
practica artesanal. La transmision oral de los mitos y las técnicas de la ceramica,
generalmente mediada por las mujeres (las Allpa Mama o madres de la tierra), es una
pedagogia no formal. Pérez (2015), en estudios sobre arte indigena, resalta como la destreza
y la memoria visual son formas de "tecné" y "episteme" interconectadas. La ceramica
almacena informacion sobre el uso de la tierra, la identificacion de plantas (para tintes), y las
propiedades de los elementos naturales.

Identidad, Memoria y Preservacion Cultural

La ceramica es fundamental en la construccion y preservacion de la identidad Kichwa
Amazonica frente a los procesos de globalizacion y aculturacion.

Identidad y Marcadores Culturales: La ceramica actia como un marcador tangible de la
identidad étnica y territorial. Los patrones especificos pueden diferenciar una comunidad de
otra, sirviendo como emblemas de pertenencia. Giménez (2005) subraya que la identidad se
construye a través de la pertenencia a un grupo y se manifiesta en simbolos culturales
compartidos. La reactivacion de la produccidon ceramica es, por lo tanto, un acto de
reafirmacion identitaria y resistencia cultural.

Memoria Histérica y Narrativas Miticas: Los motivos ceramicos no son estaticos; son
narrativas visuales de la historia, los mitos fundacionales y los eventos significativos de la

comunidad. Ricoeur (2003), al tratar la relacion entre memoria e identidad, sugiere que las

Doi: https://doi.org/10.63688/kmk4hg05



https://doi.org/10.63688/kmk4hg05

Esfera Sabia Revista Ciencia, Tecnologia y Sociedad

EDITORIAL

JOGB

narrativas (en este caso, las narrativas visuales) son esenciales para la construccion del yo

ISSN: 3091-1915

@

Vol. 4 Num. 1 (2026)

colectivo. La ceramica, al ser un artefacto que persiste en el tiempo, garantiza la continuidad

de la memoria histdrica, conectando a las nuevas generaciones con el pasado ancestral.
2. METODOLOGIA

Localizacion

La investigacion se desarrolla en el contexto amazonico ecuatoriano, de la provincia de
Pastaza (Ecuador). Esta provincia se caracteriza por su alta diversidad sociocultural y
territorial, con presencia de multiples parroquias y comunidades distribuidas en un amplio
rango altitudinal, lo que configura escenarios donde coexisten sistemas de conocimiento y
practicas culturales diferenciadas, incluyendo formas propias de medicina tradicional y
transmision oral de saberes (Gobierno de Pastaza, 2019).

El presente estudio se abordard desde un enfoque cualitativo, buscando una comprension
profunda del fenémeno a través de la interpretacion y el analisis de significados, simbolos y
conocimientos ancestrales inmersos en la cerdmica Kichwa Amazdnica. Este enfoque es
idoneo para explorar la dimension cultural, la cosmovision y el valor epistemolodgico de la
simbologia, tal como se plantea en los objetivos de la investigacion (Denzin & Lincoln, 2018;
Taylor & Bogdan, 1987).

Tipo de Investigacion

La investigacion serd de tipo interpretativo y descriptivo, enfocandose en la Hermenéutica
Cultural para descifrar los mensajes y saberes plasmados en la iconografia de la ceramica
(Geertz, 2003) y, a su vez, en la Etnografia para documentar el proceso de elaboracion,
transmision y el rol de esta artesania en la identidad de las comunidades (Malinowski, 1984;
Guber, 2001).

Método de Recoleccion de Informacion:

La informacién primaria se recopilara principalmente a través de:

Revision Documental y Analisis Iconografico: Se realizard un estudio detallado de la
iconografia presente en una muestra representativa de ceramica Kichwa Amazonica de
Pastaza, identificando los motivos recurrentes y contrastandolos con fuentes bibliograficas
sobre mitologia y cosmovision Kichwa para interpretar su significado cultural y simbélico

(Objetivo Especifico 1) (Bardin, 1986).
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profundidad, disefiadas para facilitar una conversacion abierta pero enfocada, a actores clave

dentro de las comunidades de Pastaza (Taylor & Bogdan, 1987). Estos actores incluiran:

Maestras ceramistas: Poseedores del conocimiento técnico y simbdlico sobre la elaboracion

de la ceramica.

Lideres y sabios ancestrales (Yachak/Taitas): Custodios de las narrativas miticas y la

cosmovision que fundamentan la simbologia.

Miembros de la comunidad y gestores culturales: Para comprender el rol de la ceramica en

la vida cotidiana, la identidad y la transmision cultural.

Las entrevistas se centrardn en indagar sobre: el origen y significado de los disefios

(simbolismo), las historias y mitos asociados a ellos (conocimiento ancestral/epistemoldgico)

y el proceso de aprendizaje y uso de la ceramica (transmision cultural e identidad) (Objetivos

Especificos 2 y 3).

Analisis de la Informacion:

Los datos cualitativos obtenidos de las entrevistas y el analisis iconografico se procesaran

mediante la triangulacion de la informacion (Denzin, 1970) y el Andlisis de Contenido

Tematico (Braun & Clarke, 2006). Se buscaran patrones, temas recurrentes y categorias

emergentes que permitan interpretar:

e La relacion entre el simbolismo de la cerdmica y la cosmovision Kichwa (categorias
culturales).

e Los saberes ancestrales y su valor como fuente de conocimiento (categorias
epistemologicas).

e El papel de la ceramica como vehiculo de identidad y memoria (categorias de identidad
y transmision cultural).

Este proceso permitira responder la pregunta de investigacion y cumplir con el objetivo

general, ofreciendo una interpretacion robusta de la dimension cultural y epistemoldgica de

la imagen plasmada en la cerdmica Kichwa Amazodnica.
3. RESULTADOS Y DISCUSION

Simbolismo y conocimiento ancestral
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de las entrevistas, contrastando directamente los discursos de los informantes clave sobre la
representacion simbolica de las mokawas. Se incluyen las citas textuales mas significativas

de los poseedores del saber ancestral para ilustrar como cada uno explica la fuente de

inspiracion de las maestras ceramistas.

Tabla 1

Narrativas de donde proviene la inspiracion y el simbolismo plasmado en las mokawas.

Personaje Rol Representacion y Elementos
Simbolismo
Rosa Tapuy  Maestra Ceramista Naturaleza Hojas, madera, plantas,
Dahua animales, rios.

Miriam Maestra Ceramista Cosmovision Caparazon de la tortuga y
Vargas amazonicay la la columna de la serpiente.
conexion con la

naturaleza.
Edwin Investigador Naturaleza y elementos Rios, animales y paisajes
Aguirre (MEMPA) presentes en la
comunidad
Lizette Artista Plastica Se atribuye a la Naturaleza y figuras
Cajahuishca sabiduria ancestral. geométricas como
circulos, triangulos,
rombos y poligonos
Victor Disenador Experiencia, contexto  Aprendizaje tradicional,
Escobar Monumento a la cultural y vision observacion, repeticion de

Ceramica

Amazonica

personal.

patrones, suenios o

experiencias personales.

Fuente: Entrevista a Rosa Tapuy, Miriam Vargas, Edwin Aguirre, Lizette Cajahuishca y

Victor Escobar(2026)
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La matriz presentada evidencia que la inspiracion y el simbolismo plasmado en las mokawas
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Entrevistas: Maestras ceramistas y gestores culturales

provienen principalmente de la relacion directa entre la naturaleza amazoénica, la cosmovision
cultural y la sabiduria ancestral de las mujeres kichwas. Los testimonios de las maestras
ceramistas y actores culturales coinciden en que los elementos del entorno como hojas, rios,
animales y formas naturales constituyen la base para la creacion de los disefos, los cuales
son reinterpretados segun la experiencia individual de cada artesana.

Asimismo, la informacion recopilada muestra que los simbolos no responden tnicamente a
criterios decorativos, sino que representan conocimientos transmitidos generacionalmente y
vinculados a la identidad cultural. En este sentido, los aportes de las maestras ceramistas
destacan la continuidad del aprendizaje familiar, mientras que los investigadores y artistas
enfatizan la existencia de patrones geométricos y significados derivados de la cosmovision
amazonica.

Para el analisis interpretativo se contrastaron los testimonios de las maestras ceramistas,
investigadores y artistas con la literatura sobre simbolismo cultural, cosmovision amazonica
y metodologias cualitativas. La informacién fue organizada mediante categorizacion
tematica, permitiendo identificar coincidencias entre los discursos y los enfoques teoricos
existentes.

Tabla 2

Discusion comparativa del simbolismo de las mokawas

Categoria Hallazgo en entrevistas Sustento tedrico Coincidencia

Los disefios se inspiran ~ La relacion entre naturaleza y
Naturaleza como

en animales, rios, plantas simbolismo cultural es propia Coincide
fuente simbolica _ o _

y entorno amazonico de las cosmovisiones indigenas

. Los simbolos representan La cultura se expresa mediante
Cosmovision y

identidad y vision del sistemas simbolicos Coincide
espiritualidad

mundo kichwa compartidos

El conocimiento se
Sabiduria La tradicion oral preserva

transmite de madres a Coincide
ancestral . significados culturales

hijas
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Cada mokawa representa
Los objetos culturales reflejan
Identidad cultural a la ceramista y su Coincide
identidad social

comunidad
‘ ‘ ‘ El imaginario simbolico se

Simbolismo Presencia de figuras _ o

. - expresa mediante formas Coincide
geometrico repetitivas y patrones )

arquetipicas

Variacion No existe significado La interpretacion simbdlica o
o . Coincide
individual universal depende del contexto cultural

Fuente: Entrevistas a informantes clave y revision tedrica.

Los resultados evidencian que el simbolismo de las mokawas se origina principalmente en la
relacion entre la naturaleza amazonica y la cosmovision cultural de las mujeres kichwas, lo
que coincide con la propuesta de la antropologia simbolica que sostiene que los objetos
culturales representan sistemas de significados compartidos dentro de una comunidad. En
este sentido, la cerdmica funciona como un lenguaje cultural que expresa la relacion entre el
entorno natural y la identidad social (Geertz, 2003).

Asimismo, la transmision generacional del conocimiento observada en las entrevistas se
relaciona con los planteamientos de la etnografia interpretativa, donde los saberes
tradicionales se mantienen mediante la practica social y la ensefianza directa dentro de la
comunidad (Guber, 2001). Esto confirma que la elaboraciéon de mokawas constituye un
proceso cultural vivo sustentado en la memoria colectiva.

Por otra parte, la presencia de figuras geométricas y patrones repetitivos identificados en las
piezas coincide con los estudios sobre imaginarios simbdlicos, los cuales sefialan que las
culturas utilizan estructuras visuales recurrentes para representar significados culturales
profundos (Durand, 1981). Estas formas no responden Uinicamente a criterios estéticos, sino
que reflejan una organizacion simbolica del pensamiento.

De igual manera, los testimonios que senalan que cada ceramista otorga significados distintos
a sus disefios se vinculan con la interpretacion cultural contextual, donde los simbolos no

poseen un significado universal, sino que dependen de la experiencia y del entorno
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mokawas.

Ademas, la funcion identitaria de la ceramica kichwa coincide con los enfoques que
consideran a la cultura como un sistema de construccion de identidad colectiva, donde los
objetos tradicionales materializan valores y memoria histérica (Giménez, 2005). En este
sentido, la mokawa actiia como un elemento de representacion cultural.

Finalmente, los hallazgos relacionados con la preservacion del conocimiento ancestral se
relacionan con los enfoques cualitativos interpretativos, que destacan la importancia del
analisis tematico para comprender significados culturales dentro de contextos especificos
(Braun & Clarke, 2006). Esto permitié organizar los discursos y establecer categorias
interpretativas coherentes con la literatura.

4. CONCLUSIONES

Los principales motivos iconograficos plasmados en la ceramica Kichwa Amazonica,
especialmente en las mokawas, son una representacion directa y recurrente del entorno
natural y la cosmovision cultural. La simbologia se nutre principalmente de elementos
amazodnicos como la piel de la boa (amaru), el caparazén de la tortuga, las ondulaciones de
los rios (yaku) y las figuras geométricas (circulos, rombos) que codifican el cosmos y la
relacion ser humano-naturaleza, confirmando que la naturaleza es la principal fuente de
inspiracion y el pilar del significado cultural.

La simbologia plasmada en la cerdmica Kichwa trasciende la mera decoracion, funcionando
como un sistema de comunicacion y un reservorio de saber ancestral. El conocimiento se
"encarna" en la practica artesanal, en las narrativas miticas asociadas a los disefios (como el
mito de Iluku, Nantu y Etza) y en las técnicas de elaboracion (uso de arcillas y tintes
naturales). Esto valida la ceramica como una fuente de epistemologia del Sur, que transmite
informacion practica, ecoldgica y ontoldgica, desafiando las concepciones eurocéntricas del
conocimiento.

La elaboracion de la ceramica es una actividad exclusivamente femenina y un vehiculo
fundamental para la transmision cultural. Las maestras ceramistas, a través de la practica, la
observacion y la ensefianza directa (de abuela a madre y de madre a hija), garantizan la

continuidad de la memoria histoérica y la identidad. Si bien existe el riesgo de pérdida de
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conocimiento debido a la modernidad y la falta de interés en los centros poblados, la
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persistencia de esta tradicion en comunidades y familias especificas asegura su vigencia,
reflejando el conocimiento encarnado en las mokawas.

Aunque existen patrones simbolicos tradicionales (la boa, la tortuga), el proceso de disefio se
caracteriza por la individualidad creativa de cada artesana. Los disefios no son estaticos ni
universales; dependen de la experiencia personal, el contexto cultural, las vivencias e incluso
los estados emocionales y los suefios de la mujer ceramista. Cada mokawa es, por lo tanto,
una obra de arte irrepetible y un testimonio de la vision personal de su autora, lo que
enriquece y complejiza el analisis simbolico.

La reciente declaratoria de la "Elaboracion Artesanal de la Mukawa Kichwa de Pastaza"
como Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) del Ecuador es un hito que reafirma el valor de
la ceramica como elemento de identidad y resistencia cultural. Este reconocimiento valida
no solo el objeto ceramico, sino el sistema cultural completo (saberes, técnicas y personas)
que lo hace posible. Este proceso colaborativo (entre artesanas, museos y autoridades) es
crucial para generar politicas publicas y acciones de salvaguardia que promuevan la
continuidad de la ensefianza, la investigacion y la difusion de este arte ancestral ante los

desafios de la globalizacion.
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